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 الملخص: 
     

تَدف دراشة )صورة المرأة في إبداع اليص 

جييات لار لرجاء عالم وظادية عالم  -والرشه 

أنموذجًا( إلى الكعف عً أبعاد صورة المرأة في شرد 

رجاء عالم ورشه ظادية عالم باعتبار المرأة عصب 

العنل الفني في )جييات لار(. وتتبع تعكلَا دلاليًا في 

ازيا، وتجصّدٍا اليصوص على مصتوى الواقع والفاىت

خلال مً  فييًا اسًما ولوىًا في اللوحات المصاحبة

تحديد أبعاد صورة المرأة بين الواقع والفاىتازيا في شرد 

رجاء عالم، وأبعاد تعكيل صورة المرأة في رشه ظادية 

عالم، والكعف عً تمجّلات المرأة بين اليص والرشه في 

في تياول  صينيائيعنلَنا، واعتند البحح الميَج ال

وجاءت الدراشة في مبحجين وأربعة مطالب، اليصوص. 

الأبعاد الدلالية لصورة يتياول المبحح الأول ميَا: 

 المعادل الإىصاىيفي مطلبين:  المرأة في جييات لار

. رمسية التصورو المعادل الفاىتازي، وواقعية التصورو

تعكّلات صورة المرأة في أما المبحح الجاىي فيتياول: 

ألواٌ ، وأسماء الجيياتفي مطلبين:  ات لارجيي

ومً أبرز اليتائج: اشتكاء أبعاد صورة المرأة . الجييات

في شرد رجاء عالم مً واقع المرأة العربية، وبروز رمسية 

التصور لفكرة الجييات في إحالات على الميجولوجيا 

الكديمة، وتعسيس الألواٌ في رشوو ظادية عالم 

 ظخصية مً جييات لار. للدلالات الععورية لكل

 : الصورة، اليص، الصرد، الرمس.الكلنات المفتاحية

 

Abstract:  

The study of women image  in 

text  creativity and drawing of Lar  

Fairies by Rajaa Alem and Shadia 

Alem as a model aims to reveal women 

image dimensions in Raja’a Alem’s 

narration and Shadia Alam’s 

drawing.As women are the  artistic 

work nerve in Lar Fairies.  It traces its 

formation semantically  at reality and 

fantasy level in the texts .It also 

embodies  it in the accompanying 

paintings artistically as a name and 

Color.   .It has been  done through 

defining women image dimensions 
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between reality and fantasy in  Rajaa 

Alem’s narration , the dimensions of 

women image formation of  Shadia 

Alem’s drawing, and revealing women 

representations  between the text and 

drawing in  their work .The research 

adopted the semiotic approach in 

dealing with the texts. The study came 

in two sections and four demands, the 

first of which deals with: the semantic 

dimensions of the image of women in 

the fairies of Lar in two requirements: 

the human equivalent and the realism of 

perception, and the fantasy equivalent 

and the symbolism of perception. The 

second section deals with: the 

formation of the image of women in the 

fairies of Lar in two requirements: the 

names of the fairies, and the colors of 

the fairies. Among the most prominent 

results: Drawing women image 

dimensions from Arab women reality in 

Raja Alem’s narration , the emergence 

of symbolic perception of the fairies 

idea in references to ancient mythology, 

and the enhancement of colors in 

Shadia Alem's drawings of the 

emotional connotations of each 

character of Lar Fairies. 

 Keywords: image, text, narration, 

symbol. 

 

 

 المكدمة

ا ٌستهدؾ إعادة تشكٌل الواقع من وجهة  ًٌ تبرز أهمٌة ممارسة الفنون باعتبارها نشاطًا إنسان
النظر الجمالٌة. وبلؽة المحسوس، وفضاء شاسع من المتخٌل، وبذلك ٌمكن القول إن الفن: "أداة 

عن تشكٌلٌة تقوم بتنسٌق الواقع، وتحوٌله إلى مجموعة من الصور أو الأشكال الرمزٌة التً تعبر 
 (.8: 2017قدرة الفنان على رإٌة الواقع" )زكرٌا، 

إن الصورة فً اللوحة، ف وهو الذي ٌرسمالذي ٌصوغ الصورة فً النص،  الإنسانإذا كان و
لفن قاسم مشترك للرإٌة الإبداعٌة وإن اختلفت طرق التعبٌر. وإن كان الشائع هو الفصل بٌن نشر ا

النص، وعرض اللوحة فً الطرح الإبداعً إلا أننا نقؾ عند تولٌفة بٌنهما تبرز من خلبل )جنٌات 
شادٌة لار(، وهو عمل مشترك نصًا ورسمًا بٌن الكاتبة رجاء عالم وشقٌقتها الرسامة التشكٌلٌة 

عالم. إذ عمدتا إلى خلق واقع موازٍ ٌستقً أبعاده من واقع المرأة العربٌة، من خلبل ترمٌز الجنٌات 
الاثنتً عشرة وإحالات على المٌثولوجٌا القدٌمة فً البقعة المكانٌة )نهر لار(، فٌصاحب كل نص 

ت دراسة هذه سردي لرجاء عالم رسم لشادٌة عالم ٌجسد النص على المستوى المرئً. وقد كشف
النصوص السردٌة واللوحات فً قراءتها الدلالٌة عن العدٌد من المحكات التً تواجه المرأة حاضرًا 
ومستقبلبً، وأفرزت العدٌد من إسقاطات الماضً، وجاءت تسمٌة كل جنٌة منهن كاشفة للعمق 

داخل ت "وتوظٌفها من خلبل التحلٌل السٌمٌائً للدوال أو العلبما النفسً والجسدي لكل امرأة منهن
النصوص على شكل أنظمة تتفاعل مع بعضها على أنها الطرؾ الأول من هذه الثنائٌة )الدال( 

ترك (. بالإضافة إلى "176: 2002" )الروٌلً، البازعً، لتحقٌق الثنائٌة الأخرى وهً )المدلول(
داخلها بنى أخرى أصؽر المعاملة اللؽوٌة الفردٌة والانفتاح الكلً على النص بؤنه بنٌة كلٌة تحمل 

تتفاعل فٌما بٌنها لتحقٌق التماسك الكلً، فتكون بذلك الإشارٌات اللؽوٌة مرتبطة بكلٌة النظام النصً 
لا بفردٌة الإشارة، وبذلك تتحقق رإٌة نظام العلبمات على أنها مجموعة من العلبمات المكونة 
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وهكذا فإن "الأهمٌة الممٌزة  (.177: 2002)الروٌلً، البازعً، ". للنص لا علبمة واحدة مفردة
للسٌمٌاء أنها لدى تطبٌقاتها على حقلٍ ما، لا تتوقؾ عن تفكٌك بنٌته ولكنها عندما تنجح، وتكشؾ 
ٌّر علبقته بالوعً، فٌصبح خطابًا آخر بمستوٌات من الدلالات ذات أنساق متناظرة  مدلولاته، وتؽ

ا جدٌدًا" ًٌ  (.13: 2008. )محمد، تضفً على مظهر الخطاب عمقًا استراتٌج

 معكلة الدراشة:

تطرح الدراسة العدٌد من التساإلات على النحو التالً: ما أبعاد صورة المرأة على المستوى 
الدلالً فً نصوص رجاء عالم السردٌة؟ ما أبعاد صورة المرأة على المستوى الفنً فً لوحات 

والرسم؟ وكٌؾ جاء استقاء الواقع أو شادٌة عالم؟ كٌؾ برزت صورة المرأة العربٌة بٌن النص 
 توظٌؾ المٌثولوجٌا فً كلٍ منهما؟

 أٍنية الدراشة:

تظهر أهمٌة هذه الدراسة فً طرقها أرضًا بكرًا فً الدرس النقدي بتناولها نتاجًا مشتركًا بٌن 
 للطرح النقدي العربً، إضافة جدٌدةهذا النوع من الدراسات ٌُعدّ النص الأدبً والرسم الفنً، و

ا  ًٌ ا كما تقرأ النص من حٌث كونهما عملبً فن ًٌ وٌمهّد لتوالً العدٌد من الدراسات التً تقرأ اللوحة فن
 ٌلتقٌان على مستوى الصورة. 

 أٍداف الدراشة:

تستهدؾ الدراسة صورة المرأة فً سرد رجاء عالم ورسم شادٌة عالم باعتبار المرأة عصب 
ا فً النصوص على مستوى الواقع والفانتازٌا، العمل الفنً فً )جنٌات لار(. وتتبع تشكل ًٌ ها دلال

ا اسمًا ولونًا فً اللوحات المصاحبة.  ًٌ  وتجسّدها فن

 

 

 

 

 

 

 الدراشات الصابكة:

أما الدراسات السابقة عن صورة المرأة فً نصوص رجاء عالم، ولوحات شادٌة عالم. فلم 
من الدراسات التً تناولت صورة  تتوافر لديّ على حدّ علمً واطلبعً. إلا أن هنالك مجموعة

 المرأة فً النصوص السردٌة، وهً:

( طه وادي، دار المعارؾ. توضح الدراسة كٌؾ م1998صورة المرأة فً الرواٌة المعاصرة ) -

عبّر الروائٌون عن الواقع المصري من خلبل صورة المرأة، وتحدٌد الملبمح الفكرٌة والفنٌة 

 للصورة. 

( زٌنب جمعة، الدار العربٌة للعلوم ناشرون. تتناول الدراسة م2005)صورة المرأة فً الرواٌة  -

كٌفٌة رإٌة كاتبات الرواٌات للمرأة، وكٌؾ ٌتشكل النموذج النسوي فً وعٌهن أو لاوعٌهن، 
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وما هً عناصر هذا التشكل؟ وتتضح الإجابة من خلبل رصد صورة المرأة فً الرواٌات 

 ومحاولة استنباطها. 

( زهور دوٌكات، وإحسان الدٌك. وهً رسالة ماجستٌر م2013لنثر الجاهلً )صورة المرأة فً ا -

من جامعة النجاح الوطنٌة، فلسطٌن. تتناول صورة المرأة فٌما ورد من نصوص نثرٌة من 

 كتاب العصر الجاهلً.

 رواٌة )تلك المحبة( للحبٌب الساٌح أنموذجًا -صورة المرأة فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة  -

للدكتور: حفٌظة طعام، دراسة نشرت فً مركز جٌل البحث العلمً. ٌتناول فٌها  (م2016)

 الباحث حضور المرأة من خلبل الأفعال والأسماء والمكان فً هذه الرواٌة.

( د.معراج الندوي. دراسة م2018صورة المرأة كما تنعكس فً رواٌات علً أحمد باكثٌر ) -

 الذكوري، وأدوارها الحٌاتٌة فٌه. تناولت بطولة المرأة وحضورها فً المجتمع

( لطٌفة المري، رسالة ماجستٌر، جامعة قطر. م2019صورة المرأة فً الرواٌة القطرٌة ) -

ركزت هذه الرسالة على هذه القضاٌا، وهً قضاٌا المرأة فً المجتمع القطري من خلبل 

 تمثلبتها داخل الأعمال الروائٌة القطرٌة.

( رفٌقة م2020فضٌلة الفاروق أنموذجًا ) –ٌة الجزائرٌة صورة المرأة فً الرواٌة النسو -

سماحً. دراسة من منشورات جامعة قسنطٌنة. تهدؾ الدراسة للكشؾ عن الرواٌة النسوٌة من 

خلبل أعمال الروائٌة فضٌلة الفاروق التً تحدثت عن المرأة فً شخوصها ومعاناتها ومواجهتها 

 القمع والتهمٌش فً واقعها.

( د.أسماء م2022رواٌة أنثى العنكبوت أنموذجًا. ) –ً رواٌات قماشة العلٌان صورة المرأة ف -

الصاعدي. ٌهدؾ البحث إلى دراسة مدى حضور قضاٌا المرأة ونماذجها وأسالٌب تصوٌرها فً 

الرواٌة السعودٌة، عبر دراسة هذا الحضور عند كاتبة من أهم كاتبات الرواٌة النسوٌة السعودٌة 

 ، ومن خلبل نموذج روائً دال هو رواٌتها "أنثى العنكبوت".”نقماشة العلٌا“وهً 

 تناولت صورة المرأة فً اللوحات التشكٌلٌة:  التًدراسات من الو

. تتناول الدراسة تجاوز ( الكبٌر الدادٌسًم2020المرأة الرٌفٌة فً لوحات صالح المالكً ) -

النظرة النمطٌة للمرأة، والصورة المستهلكة عنها فً الفن والتً تكاد تشٌإها من خلبل التركٌز 

على مفاتن الجسد، جاعلة من المرأة قضٌة، انتماء ووطن، فتنزل تلك اللوحات صورة المرأة 

 من برج الأرستقراطٌات إلى بساطة المرأة الرٌفٌة.

ائرٌة فً لوحات الرسام الأمرٌكً المستشرق فرٌدرٌك أرثر برٌدجمان صورة المرأة الجز -

( لٌلٌا الطٌب. تتناول الدراسة صورة المرأة الجزائرٌة من خلبل لوحات برٌدجمان م2022)

كٌؾ تتصرؾ، كٌؾ تعٌش، ماهً طبٌعة معتقداتها، وماهً أبرز السمات التً تتصؾ بها 

 شخصٌتها.

 خطة الدراشة:

 بعاد الدلالٌة لصورة المرأة فً جنٌات لارالمبحث الأول: الأ

 المطلب الأول: المعادل الإنسانً: واقعٌة التصور
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 المطلب الثانً: المعادل الفانتازي: رمزٌة التصور

 المبحث الثانً: تشكّلبت صورة المرأة فً جنٌات لار

 المطلب الأول: أسماء الجنٌات

 المطلب الثانً: ألوان الجنٌات

 
 الأبعاد الدلالية لصورة المرأة في جييات لارالمبحح الأول: 

 المطلب الأول: المعادل الإىصاىي: واقعية التصور

تمثّل صورة المرأة فً نص رجاء عالم أحد انعكاسات البٌئة المحلٌة بسٌاقاتها، وعاداتها، 
وفكرها الجمعً، وطباعها الإنسانٌة. فالمرأة فً عمقها الدلالً هً امرأة الصحراء، وولٌدة 
ظروفها، وأناسها، وملبمحها القٌمٌة، وحالاتها الشعورٌة، وأدوارها الحٌاتٌة. وقد جسدت صورة 
الجنٌات هذه الفكرة على مستوٌٌن: أحدهما ٌشكّل العمق النفسً للمرأة من خلبل أدوار تإدٌها فً 

وثانٌهما  واقعها أولاً، وتعكسه فً عالم الجنٌات وهو ما سٌتناوله المطلب الأول من هذا المبحث.
ٌتضمن الفانتازٌا بوصفها رافدًا لصورة المرأة المتشكّلة فً جنٌات لار وهو ما سٌرد فً المطلب 

 الثانً. أما الأدوار الإنسانٌة التً لعبتها المرأة فً جنٌات رجاء عالم فجاءت كالتالً: 

 آرتميض:  -الطفلة  -1

لات البراءة والرؼبة فً تتحدث الكاتبة عن مرحلة الطفولة ولا ٌخفى ما تحمله من دلا
ا رحٌبًا بقولها: "طفولتً حٌن  ًٌ اكتشاؾ العالم والجهل بالموجودات، وتعطً لهذه المرحلة بعدًا مكان

( لٌؽدو المدى بٌن السقؾ الأعلى والبساط الأدنى 6: 1990كنت أحبو بٌن السماء والأرض" )عالم، 
ى نقص بعض المهارات لدٌها، كما أن حدود زواٌا تلك المرحلة، والحبو كحركة فٌزٌائٌة ٌدل عل

الأطراؾ الأربعة هً قواسم مشتركة بٌن الإنسان وؼٌره من الكائنات، وهذا التعمٌم ألقى بظلبله 
ا للطفلة التً كانت علٌها حٌن انتفت )الحدود بٌن  ًٌ فً الصور اللبحقة، حٌث قدمت الكاتبة انفلبتًا عقل

لتكلٌؾ والحساب، ثم ٌتبدى عامل حركً محوري تمثّل فً الجنة وإنسانها( بمعنى أنها لم تبلػ سن ا
)التكون، الالتفاؾ( وكلبهما ٌنطلق من نقطة مركزٌة ثم تفجر الكاتبة من خلبله طاقة الخٌال 
الخارقة التً تمكّن الإنسان من التلبس بؤي صورة، وبؤي شخصٌة، وهو ما ظهر فً قدرة هذه 

عجزها البشري، متجاوزة أنسنة الطٌن إلى كٌنونة الطفلة على الحلول فً أي موقؾ متجردة من 
 –التوسد فً اللٌل  –أقوى وأعظم. وتظهر المراحل التً تجسد حٌاة المرء )العبور فً النهار 

الولوج فً الموت( وهً النقاط التً تحدّ حٌاة الإنسان لٌلبً ونهارًا، ثم موعد فً الآخرة. وترى 
رتها على أن تكون المعبر لجنات عدن، وارتباط الجنة بالقدم الطفلة فً ذاتها المنفصلة عن البشر قد

 ٌحمل دلالة الأمومة، ولعله ٌعكس تطلع الطفلة لأن تكون أما ٌوما ما.

 ٍيرا -السوجة  -2

تستنطق الكاتبة الجنٌة الثالثة من جنٌات لار من خلبل تفجٌر طاقة التزاوج، ثم تجعل تلك 
تسلك منفردةً( بل ضمن الاقتران. ثم ٌبرز الارتباط بٌن الرإٌة منظورًا لطرٌقة الحٌاة، فهً )لا 

الجسد والروح من خلبل حوار الجنٌة، وتكثٌؾ دلالة اللفظ )معًا( ٌعمّق أواصر هذه المزاوجة، 
وكؤنما شخص واحد انتصؾ نصفٌن على هٌئة شخصٌن، كما ظهر فً قولها: "واحدهما للآخر 

ة هذا الالتحام ومصداقٌته وطهره، ثم تبدأ التورٌة ، وهو ما ٌكشؾ شفافٌ(10: 1990)عالم،  مرآة"
تتوالد(، باعتبار أن الطرٌق هو الحٌاة، وفعل الولادة امتداد  –ولدان  –فً كلمات عدة )طرٌقً 

 الإنسان بالإنسان، واتساع الروح فً أرواح أخرى. 
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 ٍيصتيا -الجائرة  -3

كلمة: )تلبفٌؾ(، وتتكثؾ مساحة تتبلور مع هذه الجنٌة الحركة الدائرٌة للزمان من خلبل 
( إذ ٌؽدو لهذا الزمان مظهر التكرار والعودة للنقطة الأولى، ؼٌر أنه 1000الدوران بوجود العدد )

أوجد نقطة الارتكاز التً انبثقت منها هذه الذات، ولعل الكاتبة تشٌر هنا إلى الإرث الثقافً 
عب الذات هنا دور قائدة الثورة التً تجرأت الاجتماعً الذي ٌحٌط بالبٌئة التً ولدت فٌها. ثم تل

وخرجت على الأطر الموضوعة لهذه الدائرة، تبتؽً فً ذلك أن تكون شعلة لمن ٌقؾ فً الظلبم. 
والدائرة دلالة انؽلبق، أما الظلمة فتعكس الستر والتخفً، وهو ما ٌدل على اختباء أولئك النسوة 

بالظهور والإفصاح، وٌبدو على جلد هذه  نله وعدم رؼبتهن فً الظهور، أو لعله عدم السماح
الذات أثر المكوث فً الظلمة الأولى قبل الثورة، ولعله ما بقً فً نفسها من رواسب الماضً. ثم 
ٌّا، ثم تطلب  ٌبدو العامل الصوتً فً هٌئة المزامٌر السبعٌن، وهً ما تضفً قداسة ورونقًا نؽم

هل بما تفصح عنه هذه الذات، أو هو مما لا ٌتعارؾ تهجً النؽمات فٌها، وفعل التهجً ٌنبئ عن ج
 (17: 1990)ٌنظر عالم،  علٌه فً مجتمعها.

 ىيت: -المكاتلة  -4

إذا كانت بوادر التؤهب قد ظهرت فً فحوى حدٌث الجنٌة السابعة فإن الجنٌة الثامنة )نٌت( 
ا  ًٌ ا من خلبل ألفاظ عدٌدة  –من خلبل وضعٌة الذات فً الرسم  –قد أعلنت المقاومة جسد ًٌ ومعنو

 مثل: )الوحش / القدرة / الانطلبق(، حٌث تستعٌن الذات بحواس تعلو عن باقً الحواس مما خولته
له كٌنونتها السامٌة عن الطٌن، ومن ثم فإنها تبصر ما وراء الحجب، وتكشؾ لها الأستار، وتصبح 

فتقول: لجسدها المرونة والقدرة على التشكل والانطلبق فً أي اتجاه فً سبٌل تحصٌل الحقٌقة. 
، "لحٌوانً فً الوحش حواسٌ فوق الحواس وبعدها، ومجبولة على الإنصات للحقٌقة وراء الحجب

وإن لجسدي القدرة على الانطواء والتكوّر والانطلبق فً أي جهة، وراء أي دبٌب للحقٌقة فٌنا، 
وصوت الحقٌقة هنا خفً ضعٌؾ فسرته (. 8: 1990وراء أي زاحؾٍ مكتنزٍ لروح المعرفة" )عالم، 

متكئة على جملة )دبٌب فٌنا(، والذات هنا تستعد للمقاومة والنضال فً سبٌل الوصول لهذه الحقٌقة 
الخلوة والتؤمل وإرهاؾ الحواس فٌما ٌشبه الطقس الروحانً للعبور نحو عالم ؼٌبً تإازره القدرة 

 والكرامة.

 

 

 

 

 

 (           7: 1990)عالم،  ىيت
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 واجت: -الحارشة  -5

تتوزع الاتجاهات فً النص لتخلق أبعادًا مكانٌة رحٌبة فً حدٌث الجنٌة التاسعة )واجت(، 
الصراع بٌن الذات ودواخلها وبٌن عوامل خارجٌة تطمح لقمع خروجها، وأثره ظهر فً وٌبرز 

عمق ما ٌختلج فً صدر الذات حٌث تؽرق بالهموم. ثم تبدو مجموعة من المتضادات تعزز بإرة 
من الصراع )صاعدة، هابطة، تهدر، صمت( وكلها توفض إلى الأنس فً ظل الوحشة إذ تستؽرق 

خلوة فً الظلمة حتى تتبدى لها الأنوار من حٌث لا تحتسب فٌما ٌشبه فكرة الذات فً التؤمل وال
النصر والحماٌة الإلهٌة، وحراستها لحلمها وأملها، وذلك ٌحفز شخصٌة المناضل فً هذه الذات 

 (19: 1990)ٌنظر عالم،  لتستمر وتقوى.

 أفروديت: -المغرية  -6

تتبدى نقوش الإبداع الإلهً فً جمال هذه الجنٌة التً تحقق لها الخلود من خلبل هذه المرتبة 
الروحٌة التً بلؽتها بالاندماج المطلق واللبٌقظة، حٌث تستؽرق الذات فً البحث عن الحقٌقة، 

هذا وبلوغ ؼٌر المرئً، والعبور نحو الؽٌب بؽٌة الوصول إلى السعادة واللذة، وترك الظلمة خلؾ 
الطرٌق الذي تعبره، ولا ٌمكن أن نؽفل دلالة الماء هنا على الحٌاة فهو الذي ٌحفر الصخر روٌدًا 
ٌّد سٌاقاته تطلعاتها  روٌدًا، والذات تحفر بحثًا عن الحقٌقة على مهل حتى تبلؽها فً واقع تق

 (21: 1990)ٌنظر عالم،  ومساحاتها.

 ماعت: -اليصوية  -7

ت التً تلبست وجوه الجنٌات الاثنتً عشرة، حٌن تحطم صورة تفجر الكاتبة هنا حدود الذا
نهر لار والجنٌات، وتكشؾ عن تخفً ذلك كله خلؾ الأنا / الأنثى، وأنت/الرجل، والكل/المجتمع. 

شؤنها، وهو ما  ن، وشؤنهنوهً معطٌات مستقاة من الوسط الذي أفرز هذا النص. فهً النساء كله
تجدد فً ذوات الجنٌات وارد، لأنهن ردة فعل أنثوٌة لما ٌدور فً ٌتؤكد بإشارة الكاتبة إلى أن ال

فتقول: " لا تقؾ عند عقدة للماء أو للجن، واصل الجرٌان واقعهن، وهو أمر قابل للتبدل والتؽٌر. 
فً الهٌئات، وتلبطم مثل لججٍ متتبعًا المدّ للواحد، فكل ما انكشؾ لك هو )أنا( هو )أنت( هو 

الحقٌقة الوحٌدة التً تبقى أنها تحاول بعث النهر فً نفوس من حولها (. و4: 1990)الكل(" )عالم، 
من النساء، باعتبار أن النهر هو التفاعل مع الآخر ضمن نطاقات فكرٌة متسعة بعٌدة عن القٌود 

 الشائكة آنذاك، ووعً ٌحقق للروح سكٌنتها وسلبمها وانفتاحها على الحٌاة.
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 : (1990)عالم،  ماعت

 لمطلب الجاىي: المعادل الفاىتازي: رمسية التصور  ا

تشكّل الفانتازٌا عاملبً مهمًا فً تكوٌن الفكر الجمعً للشعوب على اختلبؾ العصور 
هً الأثر الأدبً الذي ٌتحرر من قٌود  fantasy/fantasiaالفانتازٌا أما فً الأدب فإن: "والبٌئات. 

المنطق والشكل والإخبار، وٌعتمد اعتماداً كلٌاً على إطلبق سراح الخٌال. وٌطلق هذا المصطلح 
على جنس أدبً قصصً تقع أحداثه فً عالم متخٌل، ٌخضع لقوانٌن فٌزٌائٌة تختلؾ عن العالم 

(. م2016". )الحكٌم، ضة وؼرائبٌة ؼالباً الذي نعٌش فٌه، وٌتناول شخوصاً ؼٌر واقعٌة وخٌالٌة مح
وبرز هذا العنصر فً تصوّر رجاء عالم للمرأة فً واقعها من خلبل فكرة الجنٌات الاثنتً عشرة، 

من حٌث المزج وقدرات كل منهنّ، وارتباطها بالمٌثولوجٌا المصرٌة والإؼرٌقٌة فً جوانب عدٌدة. 
كل حلقة وصل بٌن العقلٌات المرئٌة التً تلتمسها المتناقضات العقلٌة واللبعقلٌة التً تش بٌن "

ا، وبٌن الؽٌبٌات التً تفسر أسباب حدوث تلك  ًٌ ا وفعل ًٌ الحواس البشرٌة وتدرك وجودها حس
(. 26: 1994". )نعمة، الظواهر وكٌفٌة تشكٌلها من خلبل ربطها بالآلهة وقدراتها ؼٌر العادٌة

 الإلهٌة، والحمولات الدلالٌة المختزلةواستطاعت من خلبل توظٌؾ عامل السحر، والقوى 

 أو علم الأساطٌر فالمٌثولوجٌات أن تلمس سقؾ الخوارق عبر الإحالة على الموروث القدٌم.
جاءت لتسد احتٌاجات إنسانٌة وتطلعاته نحو المعرفة واستكشاؾ الؽامض، كما أنّها عبارة عن  "

حداث العامة التً كان لها أثر واضح فً حكاٌات مختلقة تؽٌب فٌها التفاصٌل الدقٌقة وتكتفً بالأ
فجاءت المرأة بوصفها بطلة أسطورٌة فً (. 243: 2015)لواتً،  ."خلق التفسٌر المٌثولوجً

ٌّة مرة وشخصٌات  ؼٌرها مرات أخرى على النحو التالً:   عجائبٌة نصوصها جن

 

 آرتميض: -الحية  -1

فالالتفاؾ والحفٌؾ سمتان للحٌة التً تبرز الكاتبة ذاتًا جدٌدة تتكئ على حركة الدوران، 
ارتبطت بالبٌئة الصحراوٌة، والمرأة التً تلبست هذا الجسد أظهرت البعد الصوتً من خلبل نؽمة 

ولا ٌخفى ما أفصحت عنه حٌن ارتبطت  -رعاة الإبل  - داةناتئة على مقام الصبا، ٌؽنٌها الحُ 
ا تمثلت فً الانقٌاد والرعاٌة وتحدٌد حركتها بنداء الحداة، حٌث كشفت عن صلبت عدٌدة بٌنهم

المسار بل وأحٌانا تقٌٌد حرٌة الاختٌار، وربما هو أمر تعانٌه الطفلة الأنثى التً تتحدث عنها الكاتبة 
فلب رؼبة لها ولا اختٌار إلا من خلبل راعٌها، أما تحدٌد النؽمة بمقام الصبا فذلك انعكاس لما ٌبدو 

دي فً تكوٌن الطفلة، وخاصة أن مقام الصبا هو المقام الوحٌد فً الصورة المرسومة من نتوء جس
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الذي ٌحوي خللبً فً تكوٌنه الموسٌقً متمٌزًا بذلك عن باقً المقامات. ثم تفترض الكاتبة لهذه 
الطفلة الخلود حٌن تجعل منها نؽمًا لا ٌمحى من ذاكرة )الحٌوان(، وهً كلمة تتضمن معنى الحٌاة 

تً انفلتت من بشرٌة الطٌن. وٌبرز التحام الطفلة بـ )الطٌنة المجبولة منها وتتناسب مع الكٌنونة ال
الكائنات( وهو ما ٌدل على الفطرة، أو العادات السائدة. والالتحام دلٌل الذوبان والاستسلبم وانعدام 

نت المقاومة. ثم تعود الكاتبة لتكثؾ البعد الحركً من خلبل التحام آخر بٌن الطفلة والأرض، فإذا كا
هً )حٌة( بٌن سائر الأحٌاء، فارتباطها بالأرض أمر منطقً، أما دلالة الحٌة فهً تنبئ عن وجهٌن 
دلالٌٌن: ارتباطها بالحٌاة، وارتباطها فً الموروث العربً بالدهاء والمصائب والتلوّن، ولعلها 

 (23: 1990)ٌنظر عالم، تعكس النظرة المزدوجة للمرأة فً النطاق المجتمعً. 

 يوشعاط  -قة الخار -2

ٌعم السكون فً حدٌث هذه الجنٌة فٌما ٌكثؾ السٌاق لحظة التجلً لاستقبال الفٌض الذي 
جهزت له الكاتبة الخلوة والانصراؾ عن البشر فً حدٌث الجنٌة السابقة، ومن ثم ٌتوقؾ الحراك 

فً الخارج، تقول: "حٌن تُؽلق الموجودات والكلبم، وتتفجر لحظات التؤمل لالتقاط لب الموجودات، 
وتكؾّ عن الحركة والقول، وتسبّح بالإنصات عمٌقًا للبّ الحركة، ها هً تنكشؾ لبصٌرتك جزرٌ، 
ها هو ٌتسخّر لك البحر، وتلٌن لقبضتك الرٌاح والحدٌد والحجر، وتتملكّ الجن والإنس والطٌر، كل 

ار الؽٌب وٌتحقق لها تنكشؾ لهذه الذات أسر(. ف14: 1990ما داخلك وحولك هدٌر النور..." )عالم، 
امتلبك كرامات عدٌدة فتبرز لها الجزر، وٌتسخر لها البحر، وتذعن الرٌاح والأحجار والحدٌد، 
ومن ثم تتسٌد الجن والإنس والطٌر، من خلبل النور الروحً الذي ٌنبثق فً كل اتجاه فً لحظات 

 على درجات الكرامات والقدرة.التجلً والخلوة والسكون. والكاتبة هنا تبلػ بالذات المتسامٌة إلى أ

 

 

 

 

 

 

 (13: 1990)عالم،  يوشعاط

 أثييا  -أشطورة الحكنة  -3

ٌبدأ حدٌث هذه الجنٌة بفعل الهبوط. هبطت وهً حجر كرٌم، تختلؾ عن مثٌلبتها من الذهب 
والفضة، إذ تتنوع مكوناتها وألوانها تنوعًا لا ٌلمس فً الذهب والفضة، وهو ما ٌعطً هذا الحجر 
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ن هذا الكرٌم تفردًا وتمٌزًا، وقد تخلصت الذات من طبٌعتها )الماضٌة /الحادة( فً إشارة منها إلى أ
 -. ثم شكلت الرٌاح والرمال نهو الرابط الذي انبت ما بٌنها وبٌن مثٌلبتها؛ لٌحدث الانفصال بٌنه

كٌنونة جدٌدة لهذه الذات بعد الهبوط. هذا التشكل  –بدلالاتهما المرتبطة بالعصؾ والتؽٌر والؽبار 
 –زٌد بتتبع الكلمات )تنولد الذي عدته الكاتبة )صقلبً( ٌوحً بإٌجابٌة ولمعان وبرٌق، وتجدد النور ٌ

الشؽؾ( كلها تجعل هذا النور ٌتصاعد حتى ٌحدث الاندماج لهذه الذات فً الكل الأعظم،  –طلعت 
والهم الأكبر، وهو الكل الإنسانً بما ٌتضمنه من سٌاقات مجتمعٌة وإبداع إنسانً وفكر جمعً. 

 واحدًا. نفؤصبحت بحكمتها معه فتجملت هذه الذات بالتطهٌر والصقل، واندمجت فً الكل المطلق،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (15: 1990)عالم،  أثييا

 مصخيت: -الصاحرة  -4

تلبست هذه الجنٌة وجه الؽٌب فؤصبحت مرآة تكشؾ أسراره، وتبٌن الطالع والمستقبل، 
وتمثلت فً كٌنونتها الجسدٌة لمعة السحر، وودع المنجمٌن، ثم استترت فً جوفها سرٌرة من ٌعبر 

خلبل قراءتها ٌستطٌع معرفة ما ٌخبئه له القدر. ثم تلمح إلى أهمٌة الكلمة فً خلق وادي لار، ومن 
الواقع المطلق وتحدٌد تعرجاته وحنٌاته، وتستدعً هذه البصٌرة النافذة لإؼاثة القوم وتزٌٌنهم بما 

 وام.تملكه، وكؤن هذه الذات قد بلؽت بخوارقها قدسٌة تمكنها من التؽٌٌر ومعرفة الؽٌب وتوجٌه الأق
 (25: 1990)ٌنظر عالم،

 المبحح الجاىي: تعكّلات صورة المرأة في جييات لار

 المطلب الأول: أسماء الجييات

فً رسوم شادٌة عالم تصورها للمرأة من خلبل فكرة الجنٌات. هذا التصور  مما نلحظه
الفنً لم ٌقتصر على الألوان والرسم فقط وإنما ابتدأته من الاسم. وإن كانت عتبات النص افتتاحًا 
للنصوص، فؤسماء اللوحات فٌها من روح المرسوم الشًء الكثٌر. وبالنظر إلى أسماء الجنٌات 

السمو للمرأة، وطابعها الروحانً بارتباطها بآلهة الأساطٌر القدٌمة. فجاءت تسمٌة  تتكشّؾ لنا نظرة
)آرتمٌس( إحالة على آلهة العذرٌة والحامٌة لصؽار الحٌوانات والبشر لدى الإؼرٌق، وهو ما 
ٌعكس البراءة وحداثة السن لهذه الجنٌة. أما )تانٌت( فهً آلهة الخصوبة لدى القرطاجٌٌن، وهو ما 

حضور هذه الجنٌة المفعمة بالأنوثة والرؼبة والنشوة. و)هٌرا( هً آلهة الزواج عند الإؼرٌق،  ٌمٌز



185 

 

 185 

جنيات لار لرجاء عالم ) صورة المرأة في إبداع النص والرسم

 (  وشادية عالم أنموذجًا

                                                       ". دراسة سيميائية "  

عبذ الرحمن صالح الغامذي د.دانيا

 مجلة الأندلس
  للعلوم الإنسانية والاجتماعية

 

 م2023 فبراير (10( المجلذ )68العذد )

ISSN : 2410-1818 

وهو ما تمثله الذات هنا من دلالات المزاوجة والاقتران الموفض للئنجاب. و)جاٌا( هً أم الأرض 
ة لدى الإؼرٌق، وهو ما ٌعبر عنه حدٌث هذه الجنٌة التً اتحدت فً ذاتها كل الذوات البشرٌ

الموجودة على الأرض. أما ٌوسعاس فهً من الآلهة المصرٌة القدٌمة وتعنً: )العظٌمة تؤتً( 
وكانت ٌد )أتوم( خالق العالم لدى المصرٌٌن وهو ما تعكسه قدرة هذه الجنٌة على امتلبك ما تشاء 

مرد، لهة الموقد لدى الإؼرٌق وهو ما ٌشبه حموة التآفً لحظات التجلً والسكون. و)هٌستٌا( هً 
لهة الحكمة آواشتعال الثورة، ودمدمة الخروج لدى هذه الجنٌة. وسبب تسمٌة )آثٌنا( بذلك فلؤنها 

لدى الإؼرٌق، وهو ما تبٌنه شخصٌة هذه الجنٌة التً اكتسبت الحكمة من خلبل الصقل وإن كان 
مال. ٌوحً بقسوة ومرارة فً حدوثه نظرًا لارتباطه بالعصؾ والهٌاج فً عنصري: الرٌاح والر

أما )نٌت( فهً حامٌة الملك فً الآلهة الفرعونٌة القدٌمة وكانت تلقب بالمرعبة، وذلك ٌتواءم 
لهة الحامٌة عند الفراعنة المصرٌٌن والموقؾ الذي تتخذه هذه الجنٌة. والمسماة بـ )واجت( هً الآ

صؾ به هذه لهة الجمال عند الإؼرٌق وهو ما تتآحٌث تتحقق لها الحماٌة والنصر. و)أفرودٌت( 
لهة القدر والحظ والمصٌر لدى الفراعنة القدماء، أما تسمٌة )ماعت( فجاءت آالجنٌة. و)مسخنت( 

 الحق والعدالة والنظام لدى الفراعنة المصرٌٌن. آلهةتٌمنًا ب

 المطلب الجاىي: ألواٌ الجييات

ات تعبٌره عن ٌعدّ اللون جزءًا "لا ٌتجزّأ من ثقافة الإنسان وذاكرته ورإٌته وحلمه، وسٌاق
باعتباره عاملبً فً ثقافة  ه(؛ لذا كان من البدٌهً توظٌف44: 2010)جواد، ” ذاته وعن الأشٌاء

الشعوب، ومثال ذلك قولهم: "القارّة السّمراء، والبحر الأسود، والبحر الأحمر، والبحر الأبٌض، 
ا، فقالوا: كما وظّفت دلالات الأل…والدّار البٌضاء، والبٌت الأبٌض، والجبل الأخضر ًٌ وان مجاز

: 1981الحظّ الأبٌض، والحظّ الأسود، والقلب الأبٌض، والدّرهم الأبٌض للٌوم الأسود" )علً، 
84 .) 

واختلبؾ الدلالات النفسٌة للؤلوان "ٌرتبط بالمخزون التّارٌخً وظروؾ النّشؤة والأحداث 
ون الأحمر مثلبً ٌحرّك الطّاقة، والذّكرٌات والمستوى الثّقافً والاجتماعً للفرد والمجتمع، فاللّ 

وٌجدّدها اللوّن البرتقالً، واللوّن الأصفر ٌدلّ على الذّكاء والحكمة، واللوّن الأخضر ٌحفظ انضباط 
الذّهن، كما ٌبعث على الرّاحة والاسترخاء، واللوّن الأزرق ٌعٌن على المواجهة الفكرٌة، واللوّن 

وتوظٌؾ ( 270: 2001سلبٌة" عبد الحمٌد، الود دلالته الأبٌض ٌدلّ على الرّوح الإٌجابٌة، وللؤس
لونٍ فً موضعٍ دون آخر "ٌعطً انطباعًا عن نوع اقتران بٌن اللون المستفاد منه وبٌن الحالة 

تظهر توافقا فهً  تثٌر الألوان انفعالات متعددة(. وبقدر ما "23: 2012المراد إٌصالها". )الخفاجً، 
ٌمٌل الإنسان إلى السكٌنة والتؤمل إذا كان فً محٌط ٌعكس الألوان ذ إبٌن تركٌبتها وأمزجة الناس، 

الباردة كالأزرق مثلب، كما ٌتجه نحو الحركة والتوتّر إذا كان فً محٌط ٌعكس الألوان الساخنة 
كالأحمر مثلب. وٌتدخل المجتمع لتوجٌه قراءتنا للؤلوان، مثل ألوان الأعلبم الوطنٌة أو ٌتدخل الدٌن 

 (. 67: 2015". )مسعود، الدلالةفً ملئها ب

     

وقد أدت الألوان دورها فً تعزٌز الترابط بٌن الكتابة والرسم، فالأخضر الباهت فً لوحة 
آرتمٌس( دلالة بداٌة التبرعم، وهً الفترة العمرٌة التً تصفها الكاتبة، كما أن الألوان  –)الطفلة 

الألوان القاتمة فً الصورة وهو ما ٌعكس نور  البرتقالً( تدفقت بٌن –الأصفر  –الحارة )الأحمر 
البداٌات وطاقة الولادة، وحركة الحٌاة، والانطلبق نحو النور، ومعنى البداٌات، وهو ما ٌتناسب مع 

 حٌوٌة الطفولة.
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تانٌت( فهً قاتمة هادئة، ٌتجاذبها الأزرق )الهدوء(،  -أما الألوان فً لوحة )الأنثى 
لأحمر )الشعور المتقد( وكلها سمات ترتبط بصورة الأنثى المرؼوبة والأصفر )لفت الانتباه(، وا

وكذلك )ماعت( التً جمعت ألوانها بٌن الأخضر )طاقة الخلق والنماء(  المرتقبة الناضجة.
 والأصفر )طاقة النور والتجلً( والتً تتناسب ودلالاتها باعتبارها رمزًا على قوة النساء.

منٌة من خلبل الؽروب الذي ٌمزج العدٌد من الألوان منها أما لوحة )جاٌا( فتضمنت دلالة ز
مل دلالات الدؾء والإلهام. وألوان هذا الرسم قاتمة ٌبرز من بٌنها الأخضر ٌح الذيالبرتقالً 

 والبنً المرتبطة بالأرض من حٌث إنها مكان حدوث هذا التطهٌر، والقتامة تناسب فعل الؽروب.
ًّ ما علٌه السكٌنة، علٌكم خفائً ما حٌٌت". )عالم، تقول: " حً ما علٌه المحبة هذا ا لؽروب. ح

1990 :12.) 

ثم جاءت ألوان اللوحة )أثٌنا( قاتمة من درجات الأسود والبنً وهً ما تحمل الوجه 
الموحش للؤحجار، ودلالات الوقار والؽموض. أما الخنجر فله دلالته فً الإشارة إلى التؤهب 

 نه من الموروثات الثقافٌة للبٌئة.والشعور بالخطر، إضافة إلى كو

والألوان فً لوحة )نٌت( ترابٌة ٌبرزها نقش ٌشبه الجلود، وهو ما ٌشً بقسوة سطوح هذه 
الذات بعد الصقل والتشكل، وأضافت الألوان الباهتة معنى التخفً والانقشاع بلون جدٌد، وتشكل 

ضع الكدمة( والبٌاض )النقاء( لوان فً لوحتها خلٌط بٌن الزرقة )موالأمختلؾ. أما )واجت( ف
( والبنً )الإنسان(. وكلها صفات تتجاذب الموقؾ الذي تصارعه هذه الجنٌة. وألوان 2013)عبٌد، 

)أفرودٌت( الحسناء تشكلت فً الرسم بالزرقة والحمرة والبٌاض فحملت دلالات الثقة والبرودة 
ن مجموعة الألوان الحارة لتناسب والشعور العارم والرقة. أما ألوان لوحة )هٌستٌا( فمشتعلة م

الطابع الشخصً للذات المتمردة. واللون البارز فً صورة الجنٌة )ٌوسعاس( هو اللون الأخضر 
 الذي ٌعكس الأمل والنماء والنضارة وهو ما ٌتناسب مع تكوٌنها الخارق.

ط ونلحظ العدٌد من الدلالات فً جملة: )أنا الجنٌات وثلبث( ومجموع ذلك أربعة أنما
للوحات الملونة جسدتها كل ثلبث لوحات بلون بارز: )الأخضر، الأزرق، البنً المحموم، البنً 

 القاتم( ومجموع ذلك اثنتا عشرة لوحة فنٌة جسدت هذا العمل. 

 خاتمة  

 لقد توصلت الدراسة من خلبل مادتها ومباحثها إلى مجموعة من النتائج ملخصة فً التالً:

فً سرد رجاء عالم مستقاة من واقع المرأة العربٌة، وأدوارها  تشكلت أبعاد صورة المرأة -

 الحٌاتٌة، وتكوٌنها الفكري، وعمقها النفسً.

إنسانً ٌبدأ من فعل التبرعم حتى طقس  برزت رمزٌة التصور لفكرة الجنٌات من خلبل تمرحل -

العبور فً إحالات على المٌثولوجٌا القدٌمة باستحضار شخوص الآلهة، ودلالاتها، فجاءت 

  متناظرة على هذا النمط:
 تانٌت: المؽرٌة.-2   آرتمٌس: الطفلة.                    -1
 جاٌا: طقس التطهٌر. -4     هٌرا: الزوجة.                      -3
 هٌستٌا: الثائرة. -6   ٌوسعاس: الخارقة.                 -5
 نٌت: المقاتلة. -8 آثٌنا: أسطورة الحكمة.            -7
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 أفرودٌت: الحسناء. - 10      واجت: الحارسة.                -9

 ماعت: النسوٌة. -12    مسخنت: الساحرة.              -11

ماء الجنٌات الاثنتً عشرة، وانعكس ذلك على التكوٌن ٌعدّ توظٌؾ الأسطورة كثٌفًا من خلبل أس -

 الإنسانً والجسدي لكل شخصٌة.
جاءت الألوان فً رسوم شادٌة عالم معززة للدلالات الشعورٌة والإنسانٌة لكل شخصٌة من   -

 جنٌات لار، بالإضافة لتفاصٌل التكوٌن الجسدي والحركً. 
ورتها فً رسم شادٌة عالم، وجاءت هذه تعد صورة المرأة فً سرد رجاء عالم متناظرة مع ص -

 التولٌفة مكثفة للمعنى، ومعززة للفكرة بما ٌحقق للعمل التوازن الفنً والرإٌوي. 

 أما باليصبة للتوصيات:
توصً الدراسة بضرورة تتبع أبعاد الصورة بٌن النص والرسم من نواحٍ تعلٌمٌة، وإدراجها 

 مادة بٌنٌة لدى الأدب والفن التشكٌلً.

 

 المصادر والمراجع العربية:

 ( دلٌل الناقد الأدبً، المركز الثقافً العربً، المؽرب.م2002الروٌلً، مٌجان، البازعً، سعد ) -
  https://cutt.us/LEjpQ( الفانتازٌا فً الأدب، الموسوعة العربٌة م2016الحكٌم، رٌما ) -
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  ، دار مجدلاوي، عمان.1( اللون لعبة سٌمٌائٌة، طم2010جواد، فاتن عبد الجبار ) -
 ( الفنان والإنسان، مكتبة ؼرٌب، القاهرة، مصر.م2017زكرٌا، إبراهٌم ) -
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 ، دار الرائد، بٌروت.3سرح الجمال والحب والفن فً صمٌم الإنسان، ط( مم1981علً، أسعد ) -
( الأسطورة الأفرٌقٌة: خصائص وممٌزات، مجلة إشكالات فً اللؽة م2015لواتً، وردة ) -

 .4ماٌو، ع  13والأدب، 
 ( الفن التشكٌلً قراءة سٌمٌائٌة فً أنساق الرسم، دار مجدلاوي، الأردن.م2008محمد، بلبسم ) -
( سٌمٌائٌة اللون واستراتٌجٌة الدلالة فً رواٌة )أهل البٌاض( لمبارك م2015افٌة )مسعود، و -

 ربٌع، المجلة الجزائرٌة فً الأنثروبولوجٌا والعلوم الاجتماعٌة.
( موسوعة مٌثولوجٌا وأساطٌر الشعوب القدٌمة، دار الفكر اللبنانً، م1994نعمة، حسن ) -

 بٌروت.

https://cutt.us/LEjpQ
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